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Ozet

Bu calisma, hipermodern toplumun kadin bedeni, kimligi ve 6znelligi tizerindeki
etkilerini kuramsal diizeyde incelemeyi amaglamaktadir. Hipermodernlik, bireysel
ozglirliik, estetik ifade ve dijital goriiniirlitk gibi degerleri 6n plana ¢ikarsa da; bu
degerler, kadinlar acisindan goriinmez denetim bicimleri, estetik normlara uyum
baskis1 ve ¢oklu rol beklentileriyle i¢ ice ge¢mis yeni gerilim alanlar: iiretmektedir.
Kadin kimligi, bir yandan kamusal ve dijital alanda goriiniirlitk kazanmakta; diger
yandan performans, tiiketim ve 6z-denetim baskisi altinda parcali ve kirillgan bir
yapiya doniismektedir. Calismada, Gilles Lipovetsky'nin estetik tiiketim anlayisi,
Nicole Aubert'in igsellestirilmis denetim mekanizmalar;, Camille Froidevaux-
Metterie'nin bedensel 6znellik ve goriiniirliik kavramlari ile Judith Butler'in
toplumsal cinsiyetin performatif dogasima iliskin kurami temel kuramsal referanslar
olarak kullanilmistir. Ayrica Michel de Certeau'nun giindelik yasam taktikleri ile
Sarah Banet-Weiser'imn “popiiler feminizm” ve “femvertising” elestirileri {izerinden
dijital goriiniirliik ve sessiz 6znelesme bicimleri tartisilmistir. Tiirkiye baglaminda ise
Sener, Tastan, Aksu Bora, Zeynep Banu Dalaman ve Basak & Bulut Serin’in
calismalar1 araciligiyla yerel temsillere yer verilmistir. Calisma, “hipermodern
feminizm” kavramini teorik bir 6neri olarak sunmakta; bu baglamda kadinlarin
ozgiirlesme sdylemleri i¢cinde kusatilmis kimliklerini nasil yeniden yapilandirdigin
ve goriinirliigiin ayn1 zamanda nasil bir denetim aract haline geldigini
sorgulamaktadir. Calisma ampirik veri igermemekte, yalnizca kuramsal analiz

temelinde yapilandirilmistir.
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Abstract

This study aims to examine the impact of hypermodern society on women’s bodies, identities, and subjectivities within
a theoretical framework. While hypermodernity foregrounds values such as individual freedom, aesthetic expression,
and digital visibility, it simultaneously imposes subtle control mechanisms, normative aesthetic pressures, and complex
role expectations on women. Female identity, under these conditions, becomes fragmented and fragile — caught between
the promise of visibility and the burden of self-surveillance, performance, and consumption. The theoretical foundation
of the study draws upon Gilles Lipovetsky’s notion of aesthetic consumption, Nicole Aubert’s analysis of internalized
control and time anxiety, Camille Froidevaux-Metterie’s concepts of bodily subjectivity and visibility, and Judith
Butler’s theory of gender performativity. Additionally, Michel de Certeau’s theory of everyday life tactics and Sarah
Banet-Weiser’s critique of popular feminism and femvertising are employed to analyze the dynamics of digital visibility
and silent forms of subjectivation. The Turkish context is incorporated through the contributions of Sener, Tastan, Aksu
Bora,Zeynep Banu Dalaman, and Basak & Bulut Serin, offering insight into local manifestations of these global
dynamics. The study proposes the concept of “hypermodern feminism” as a theoretical tool to analyze how women
reconstruct their identities within a freedom discourse that is, paradoxically, shaped by surveillance and market norms.

This is a conceptual and literature-based analysis; no empirical field research has been conducted.

Keywords
Hypermodernity, female identity, digital visibility,
gender performativity, femvertising, subjectivation,

hypermodern feminism
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1. GIRiS

Toplumsal yapilarin tarihsel doniisiimii, yalnizca
ekonomik ve siyasal kurumlar: degil; ayni zamanda
bireylerin kimliklerini, toplumsal rollerini ve
Oznelesme bicimlerini de derinden etkilemistir.
Modernlikten postmodernlige ve nihayetinde
hipermodernlige uzanan bu dontigiim stireci, birey-
toplum iliskisini yeniden tanimlamus; hiz, tiiketim,
goriiniirliitk ve  bireysel performans  gibi
kavramlarin belirleyici oldugu yeni bir toplumsal
diizen insa edilmistir. Fransiz sosyolog Gilles
Lipovetsky, i¢inde bulundugumuz dénemi bireyin
merkeze alindigy; ancak ayni zamanda kaygi,
kirilganlik ve siirekli performans gosterme
baskisiyla kusatildig: bir cag olarak
tanimlamaktadir. Goriiniiste bireysel 6zgiirliiklerin
genisledigi bu baglamda, denetim mekanizmalari
yalnizca ortadan kalkmamus, tersine daha incelmis,
icsellestirilmis ve estetiklestirilmis bigimlerde
islemeye baslamistir. Bu durum, neoliberal 6znenin
kendi tizerinde kurdugu denetimi hem iiretkenlik
hem de uyum baskisiyla yeniden iiretmesine neden

olmaktadir.

Hipermodern toplum, yalnizca yeni bir toplumsal
yapr degil; aymi zamanda bireyin kendilikle
kurdugu iligkiyi doniistiiren bir zihinsel yap1 olarak
belirmektedir (Lipovetsky, 2004; Aubert, 2011). Bu
doniistimden en ¢ok etkilenen alanlardan biri ise
kadin kimligidir. Tarihsel olarak kadin, toplumsal
yapmin yeniden {iretiminde temel bir unsur olarak
konumlandirilmis; ancak bu konumun igerigi
donemsel olarak degismistir (Scott, 1988).
Geleneksel toplumda kadmn kimligi, aile i¢indeki
rollerle sinirlanmis; “anne”, “es” ya da “kiz evlat”
olarak tanimlanmigtir (Bora, 2012). Modernlegsme
stireciyle birlikte egitim, istihdam ve kamusal alan
olanaklarinin  genislemesi, kadin kimliginin
cesitlenmesine neden olmustur (Kandiyoti, 1988;
Tekeli, 1990). Ancak bu cesitlenme, her durumda
kadmlarin Ozgilirlesmesini beraberinde
getirmemistir. ~ Kadinlar ~modern  yurttaslik
haklarina erisim saglarken, ayni zamanda
rollerinin

geleneksel toplumsal cinsiyet
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sorumluluklarini da tagimaya devam etmislerdir
(Altmay ve Arat, 2007: 15-20).

Hipermodern toplumda ise bu durum yeni bir
boyut kazanmustir. Kadin yalnizca goériintir olmakla
kalmamakta; ayn1 zamanda kendi bedeni, kariyeri,
sosyal iliskileri ve kimligi {izerinde siirekli bir 6z-
denetim uygulamak zorunda kalmaktadir. Kadin
kimligi, bu baglamda ¢oklu, pargali ve ¢eliskili bir
yapiya doniismekte; dijitallesmenin, tiiketim
kiltiirtintin ve estetik normlarin baskisi altinda

yeniden bicimlenmektedir.

Bu calismanin temel amaci, hipermodern toplumun
kadin bedeni ve kimligi tizerindeki -etkilerini
kuramsal bir perspektifle analiz etmektir. Bu
baglamda temel arastirma sorusu su sekilde
belirlenmistir: “Hipermodern toplumda kadmn
bedeni ve kimligi, 6zgiirlesme sOylemleriyle nasil
yeniden denetim altina alinmaktadir?” Calisma, bu
soruya kuramsal diizeyde yamit aramakta ve
ampirik bir saha aragtirmasi yiiriitmemektedir. Ele
alinan temel kavramlar —goriiniirliik, 6znelesme
ve denetim— hem feminist kuram hem de
hipermodernlik literatiirii  gergevesinde  ¢ok

katmanli bicimde ele alinmigtir.

Kuramsal ¢erceve, Gilles Lipovetsky'nin “hafiflik
kiiltiirti” ve tiiketim ideolojisi; Nicole Aubert’in
“benligin asinmas1” ve “zaman baskis1”; Carlo
Bordoni'nin “post-toplum” kavrami, Frangois
Dubet'nin bireysellesme siirecine iliskin goriisleri
ve Camille Froidevaux-Metterie'nin kadin bedenine
iliskin bedensel 6znellik ve goriiniirliik tartismalari
ve yaklagimlari iizerine insa edilmistir. Ayrica
Judith Butler'm toplumsal cinsiyetin performatif
dogasina iliskin kuramu ile feminist literatiirdeki
cagdas katkilar ve Tiirkiye baglamindaki temsiller
de ¢alismaya dahil edilmistir.

Bu yoniiyle calisma yalnizca kadin kimliginin
doniisimiinii  degil;, bu doniisimiin hangi
mekanizmalarla gerceklestigini, hangi celiskileri
dogurdugunu ve nasil bir denetim agina
doniistiigiinii  sorgulamaktadir. Calisma aymn
zamanda, feminist teoride heniiz net bigcimde

sistematize edilmemis olan hipermodern feminizm
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kavramimi kuramsal bir Oneri olarak ortaya
koymakta; dijital goriiniirlik, sessiz 6znelesme ve
igsellestirilmis denetim gibi giincel pratikleri bu

cerceveyle birlikte degerlendirmektedir.

Sonug olarak, sOz konusu calisma,
hipermodernligin kadinlik deneyimini nasil
yeniden yapilandirdigini; goriiniirlitkle kusatilmis
bir ozgiirliikk sdylemi iginde, kadinin bedeni ve
kimliginin nasil denetim altina alindigmi ¢ok

boyutlu bigimde aciga ¢ikarmay1 hedeflemektedir.

2. HIPERMODERNLIKTE KADIN KIMLIGININ
DONUSUMU: KURAMSAL ARKA PLAN VE
TOPLUMSAL DINAMIKLER

Hipermodernlik kavrami, toplumlarin gegirdigi
yapisal ve Kkiiltiirel dontisiimii agiklamak igin
onerilen giincel bir yaklasimdir. Modernligin akil,
ilerleme ve diizen idealleri; postmodernligin
cogulluk, belirsizlik ve gorecelik ilkeleriyle yer
degistirirken, hipermodernlik bu iki evrenin i¢ ice
gectigi, bireysellesmenin ve tiiketimin yogunlastigi
yeni bir toplumsal momenti tanimlamaktadir. Bu
donemin belirleyici oOzellikleri arasinda hiz,
tiikketim, bireysellesme, performans baskisi ve dijital
denetim 6ne c¢ikmaktadir. Birey, Ozgiirlitk
yanilsamasi i¢inde daha fazla performans, daha
fazla gortiniirlik ve daha yogun bir 6z-denetim
baskisiyla karst karsiya kalmaktadir. “Hiper”
kavrammin da isaret ettigi gibi bu donem, her seyin
asiriligl ile karakterize olmaktadir: asiri-tiiketim ve
asiri-bireysellesme,
gostergelerindendir (Aubert, 2006).

hipermodernligin ~ temel

Bu noktada Gilles Lipovetsky'nin estetik tiiketim
kiiltiirii  yaklagimi, bireyin bedenine yatirim
yapmasini tesvik eden kiiltiirel normlar: gortiniir
kilarken; Nicole Aubert'in zaman baskis1 ve
icsellestirilmis denetim analizleri, bu siirecin
Ozellikle kadinlar tizerindeki psikolojik etkilerini
derinlemesine anlamay:r miimkiin kilmaktadir.
Lipovetsky, Les temps hypermodernes adl1 eserinde
Charles, 2004: 17-50),

hipermodernligi bireyin 6n plana giktig1, ancak bu

(Lipovetsky  ve

bireyligin ayni zamanda kaygi, kirilganlik ve
performans zorunluluguyla kusatildig1 bir donem

olarak tanimlamaktadir. Birey, 6zgiir goriinmekle
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birlikte; tiiketim kaliplarina, estetik normlara ve
toplumsal beklentilere bagh olarak kendini siirekli
yeniden yapilandirmak zorundadir. Bu doniisiim,
ozellikle kadinlar agisindan daha goriinmez ama

daha yaygin bir denetim bi¢imi olarak islemektedir.

Nicole Aubert'in bireyin 0z-denetim altina
girmesini agiklayan kuramsal cergevesi, Camille
Froidevaux-Metterie'nin kadin bedeninin
toplumsal ve estetik temsiller {izerinden
denetlenmesine dair analizleriyle
tamamlanmaktadir. Aubert, Le culte de l'urgence
(2003) adli eserinde, zamana yetisememe, siirekli
iretken  olma  zorunlulugu ve  kendini
gerceklestirme baskisi altinda bireyin —6zellikle de
kadinlarin— duygusal titkenmislige stirtiklendigini
vurgulamaktadir. 2006 yilinda editorliiglini
yaptigr L'individu  hypermoderne adli  kolektif
calismada ise bireylerin dissal otoritelerden
bagimsizlasmasina ragmen icsellestirilmis
normlara gore hareket etmeye zorlandigini
belirtmektedir. Aubert'e gore bu siireg, Ozellikle
kadinlarda “ideal beden”, “ideal yasam tarzi” ve
“basgarili birey” gibi normlarin baskisini artirmakta;
Oznelesmeyi degil, icsellestirilmis bir denetimi
dogurmaktadir (2006: 34-48).

Camille Froidevaux-Metterie, kadin bedeninin
politik ve kiiltiirel anlamlarim1 6ne ¢ikarirken;
sosyolog David Le Breton, bu bedensel deneyimin
nasil anonimlestirildigini ve bireyin bedenle olan
iligkisini nasil kaybettigini ortaya koymaktadir.
Froidevaux-Metterie, Le corps des femmes. La bataille
de l'intime adli eserinde, kadinin goriiniirliigii ve
bedensel temsilleri {izerine kurulan yeni baski
bigimlerini agiga c¢ikarmaktadir. Kadin bedeni,
ozgiirlitkle degil; denetimle kusatilmaktadir. Bu
gortiniirliik, kadinlara bedensel Oznellik
kazandirmak yerine, onlar1 estetik normlara daha
sik1 bigcimde uyum saglamaya zorlamaktadir (2018:
59-66). Ozellikle dijital cagda kadin, yalnizca
toplumsal rollerini degil, bedenini de stirekli
bigimlendirme, sunma ve denetleme yiikiimliiligii

altindadar.

Le Breton'un bedensel anonimlik tespiti, Zygmunt
Bauman'in akigskan kimlikler ve istikrarsiz
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aidiyetler kavramiyla daha genis bir toplumsal
cercevede biitlinlitk kazanmaktadir. Le Breton,
Anthropologie du corps et modernité adli eserinde,
modern bireyin bedeniyle olan iligkisinin hem
bireysel hem de toplumsal olarak ¢oziildiigiinii ve
bunun ozellikle kadinlar agisindan o6znelligi
zedeleyici bir etkiye yol agtigimi belirtmektedir
(2008: 135-138). Bauman (2000) ise, cagimizda
higbir yapy, iliski ya da kimligin sabit olmadigini;
her seyin gecicilik ve belirsizlik ilkeleriyle

tanimlandigini vurgulamaktadir.

Bu akigskanlik durumu, Carlo Bordoni'nin “post-
toplum” analizinde anlam arayismin ve aidiyetin
bireysel bir caba haline doniismesiyle daha da
karmasik hale gelmektedir. Bordoni'ye gore
geleneksel yapilar ¢oziiliirken, bireyler yalnizca
se¢im yapma Ozgirliigiiyle degil; ayni zamanda
stirekli 0z-izleme ve performans dayatmalariyla
kars1 karsiya kalmaktadir (2022: 135-157). Frangois
Dubet'nin bireysellesme elestirisi ise, bu ¢abanin
yalnizlasma ve ¢oklu rol baskisiyla sonuglandigin
gostermektedir (2002: 63-80). Aile, din ve okul gibi
yapilar birey tizerindeki denetimlerini
kaybederken, bu boslugu bireyin kendi
i¢sellestirdigi normlar doldurmaktadir. Kadinlar
agisindan bu durum, yalnizca “iyi bir es” ya da
“pasarili bir calisan” olmakla sinirli kalmamaktadir;
ayn1 zamanda duygusal denge, estetik normlara
uyum ve sosyal basar1 beklentileriyle birleserek ¢ok

yonlii bir baski yapisina doniismektedir.

Judith Butler'n toplumsal cinsiyetin performatif
dogasmna iliskin yaklasimi, bu ¢oklu rol
beklentilerinin kadin kimligini nasil siirekli yeniden
kurulan ama asla sabitlenemeyen bir yapiya
doniistiirdiigtini kuramsal olarak agiklamaktadir.
Butler, toplumsal cinsiyetin sabit bir 6z degil; tekrar
eden toplumsal normlar ve sdylemler araciligiyla
insa edilen bir performans oldugunu belirtmektedir
(1990: 25). Hipermodern toplumda bu performans,
dijital goriiniirliik, estetik kodlar ve 0z-denetim
mekanizmalar1 ile daha da pekismekte; kadin
kimligi giderek kirilgan ve gegici bir form haline

gelmektedir.
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Tiirkiye baglaminda ise Basak ve Bulut Serin (2021),
kadimnlarin toplumsal rollerinin yalmizca kamusal
alandaki beklentilerle degil, ayni zamanda
geleneksel yapilarin hala baskin oldugu aile ici
sorumluluklarla da sekillendigini
vurgulamaktadirlar. Kadinin hem kariyer sahibi
hem iyi bir anne hem de sosyal cevresinde aktif
olmasi beklenirken; bu ¢oklu gorev yiikii, 6zellikle
kentli kadinlar arasinda tiikenmislik ve kimlik
karmasas: yaratmaktadir. Yazarlar, bu durumun
bireysel degil, yapisal bir sorun oldugunu ve
neoliberal sistemin kadinlari ¢oklu rollerin tastyicisi

haline getirdigini belirtirler.

Sonug¢ olarak, hipermodernlik yalnizca bireysel
ozgiirlitk ve estetik begenilerin belirledigi bir
donem degil; ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet
iliskilerinin =~ yeniden yapilandigit ve kadin
kimliginin yeni bicimlerde denetlendigi bir
toplumsal evredir. Bu donemde kadmn, hem
geleneksel  toplumsal  cinsiyet  normlarinin
kalintilariyla hem de dijital kiiltiiriin ve neoliberal
diizenin dayattif1 goriiniirliik, performans ve
tiiketime dayali taleplerle sekillenen ¢ok katmanl
bir kimlik deneyimi yasamaktadir. Kadin kimligi,
bu coklu etkilesimler sonucunda hem direng hem
de uyum stratejileri gelistirerek, parcali ve cogul bir
yapiya biiriinmektedir. Parcalanmis, celiskili ve
siirekli yeniden tanimlanan bir 6znellik haline gelen
kadin kimligi, Ozgiirlesme arzusuyla denetim
mekanizmalar1 arasinda salman karmagik bir
zeminde var olmaya c¢alismaktadir. Bu baglamda
kadin bedeni ve Oznelligi, yalmizca bir 6zgiirliik
alan1 degil; ayni zamanda goriinmeyen ancak
islevsel bir gozetim ag1 icinde siirekli yeniden

diizenlenen bir temsil nesnesine doniismektedir.

3. KADIN BEDENININ TEMSILi: GUZELLIK,
MEDYA VE GONULLU DENETIM

Hipermodern toplumda kadin bedeni yalnizca
biyolojik bir varlik degil; ayrm1 zamanda kiiltiirel,
ekonomik ve ideolojik anlamlar tasiyan bir
gostergeye doniismiistiir. Medya, sosyal medya,
reklam ve moda endiistrileri aracihigiyla siirekli
goriiniir kilinan bu beden, ¢ogu zaman 6zne degil,

nesne konumunda sunulmaktadir. Naomi Wolf'un
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“glizellik miti” olarak tanimladig1 yapi, kadinlarin
toplumsal degerinin fiziksel goriintimleriyle
olclildiigii patriyarkal bir estetik rejimini yeniden
tretmektedir (1991: 10-19). Bu rejim, kadinlara
ozgiirliikk vaat ederken, onlari siirekli bir estetik
rekabet i¢inde tutan goniilli bir 0z-denetim

sistemine doniistiirmektedir.

Wolf'un giizellik miti vurgusu, kadin bedeninin
patriyarkal sistem icinde nasil bigimlendirildigini
aciga  cikarirken;  Gilles  Lipovetsky,  bu
bigimlenmenin estetik tiiketim ideolojisiyle nasil
igsellestirildigini gostermektedir. Lipovetsky’nin
“hafiflik ideolojisi” olarak tanimladig1 hipermodern
yasam tarzi, bireyleri haz, estetik ve gecicilik
uzerinden tanimlarken, kadin bedenini hem
bireysel ifadenin hem de piyasa taleplerinin nesnesi

haline getirmektedir (2006: 150-180).

Lipovetsky'nin bu estetiklestirme yaklasimi, Mike
Featherstone'un “estetik kendilik” kavrami ile
tamamlanmaktadir. Moda, kozmetik ve djjital
imajlar araciligiyla kadin bedeni artik yalrizca
goriinmek icin degil; stirekli diizenlenmek, kontrol
edilmek ve sunulmak zorunda olunan bir “proje”ye
doniismiistiir.  Featherstone’a gore, Ozellikle
kadinlar, bedensel yatirimlar tizerinden toplumsal
onay kazanmak zorunda birakilmakta; bu da
Oznelesmeyi degil, piyasaya uyumu tesvik
etmektedir (1991: 173-176).

Bu baglamda, Nicole Aubert'in "kaygili 6zne" ve
"benligin asinmasi" yaklasimlary, bu bedensel
projeye dair duygusal ve psikolojik yiikleri
aciklamak agisindan 6nem arz etmektedir. Aubert’e
gore, hipermodern birey, digsal otoritelerden
kurtulmus gibi goriinse de igsellestirilmis normlar
ve goriuintirliik baskis1 nedeniyle siirekli kendini
denetlemek zorunda kalmaktadir (2006: 34—48). Bu
igsellestirme, kadinlar agisindan yalnizca bedenin
bakimi degil; ayni zamanda pazarlanabilirligi
anlamina da gelmektedir. Giizellik artik kisisel bir
tercih degil, dijital begeniler ve sosyal onayla

ol¢iilen bir zorunluluga doniismiistiir.

Bu denetim ve kendini teshir etme zorunlulugu,

Michel Foucault'nun panoptik gozetim modeliyle
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dijital diizlemde yeniden tanimlanmaktadir. Sosyal
medya algoritmalar1 bireyleri hem izleyen hem de
izlenen konumuna yerlestirerek “dijital
panoptikon”u insa etmektedir. Kadinlar, bu sistem
icinde kendilerini stirekli olarak filtrelerle
diizenlemekte, ideal beden imgeleriyle uyumlu
hale getirmekte ve goriiniirlitk kazanmak adma
ataerkil normlar1 goniillii bicimde yeniden
uretmektedirler (1977: 206-210). Gozetim artik
dissal degil; 6zne tarafindan igsellestirilmis, estetik
normlar araciligiyla igten isletilen bir baskiya

dontismiistiir.

Bu dijital denetim yapisinin medyadaki yansimasi
ise, kadin temsillerinin bigimsel ve duygusal olarak
da sinirlandirilmasiyla kendini gostermektedir. Bu
noktada Aktag'in ¢oztimlemesi Ozellikle dikkat
gekicidir: Medyada kadinlar c¢ogunlukla iki ug
temsille goriintir kilinmaktadir: ya fedakar ve
duygusal bir aile figiirii ya da bireysel, estetik ve
basar1 odakl gii¢lii bir kadin imgesi. Arada kalan
coklu kadinlik deneyimleri goriinmez bir hale
getirilmektedir. Bu durum, yalmizca kadinin nasil
goriinmesi gerektigini degil, ayn1 zamanda nasil
hissetmesi, hangi degerleri tasimas: gerektigini de
belirleyen sembolik bir denetim mekanizmasi islevi
gormektedir (2020: 1-10). Bu tespit, goriintirligiin
yalmizca gorsel degil; aynm1 zamanda duygusal ve
deger yonelimli bicimlerde de diizenlendigini ve
kadinlarin medya temsilleri araciligiyla belirli bir
duygu rejimi icine cekildigini gostermektedir. Bu
baglamda goriiniirliik, O0znelesmeyi
desteklemekten ¢ok, ideal kadinlik imgelerini

yeniden tiretmektedir.

Bu kavramsal cerceve, Camille Froidevaux-
Metterie'nin goriintirlitk politikalar1 ve kadin
bedeninin temsiline iligkin analizleriyle
derinlesmektedir. Froidevaux-Metterie'ye gore,
kadin bedeni yalnizca biyolojik bir gerceklik degil;
ayni zamanda siyasi ve toplumsal bir temsildir.
Ozellikle Le corps des femmes. La bataille de l'intime
adli galismasinda, kadinin kamusal alanda goriiniir
olmasinin ozgiirlestirici degil; cogu zaman yeni bir
temsil yiikii ve 0z-denetim baskisi dogurdugunu
belirtmektedir (2018b: 59-66). Kadinlar, bu siirecte
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goriiniirlitk kazanmakta; ancak bu goriiniirlik,
bedensel 6znelligi degil, normatif estetik kaliplara
uyumu tesvik etmektedir. Ona gore kadinlar
“kamusal alanin feminenlesmesi” siirecinde sadece
kendilerini ifade etmekle kalmayip, ayn1 zamanda
bedenleri araciligiyla temsilin ve kontroliin yeni

bicimlerini de tagimaktadirlar.

Bu kuramsal yapi, Tiirkiye baglaminda Aksu Bora
ve Hiilya Cakir'in analizleriyle dikkat cekmektedir.
Bora, kadin bedeninin yalnizca toplumsal emegin
degil; ayni zamanda goriiniirliik ve temsil yiikiiniin
de tastyicist oldugunu belirtmektedir (2004: 83).
Medyada ve dijital platformlarda yer alan kadin
imgeleri, kadinlarin  toplumsal  konumunu
gliclendirmekten ¢ok, onlar1 geleneksel kaliplara
uyum saglamaya zorlamaktadir. Hiilya Cakir ise,
dijital mecralarda kadin bedeninin estetik begeniye
gore kurgulanmasmin bireysel ozgiirliikten cok,
kiiltiirel bir zorunluluk ve normatif bask: oldugunu
vurgulamaktadir (2020: 265).

Sonug olarak, hipermodern toplumda kadin bedeni
hem goriintirliigiin hem de goniillii denetimin
merkezi bir 6gesi haline gelmistir. Kadinlar, estetik
idealler ve medya temsilleri araciigiyla hem
toplumsal onay1 kazanmak hem de benliklerini
kurmak zorunda kalmaktadir. Ancak bu siireg,
goriintirliikkle  birlikte  artan  bir  kontrol
mekanizmas: da dogurmakta; kadiu Ozne
olmaktan ¢ok, piyasa ve kiiltiiriin beklentilerine
gore sekillenen bir imgeye doniistiirmektedir. Bu
durum, kadin bedeninin Ozgiirlesmesini degil;
denetimin daha incelmis bicimlerde yeniden

tiretimini gostermektedir.

4. HIPERMODERN KADIN KiMLIGi:
OZGURLUKLE KUSATILMIS PARCALANMA
Hipermodern toplumda kadin kimligi, goriiniirde
Ozgilirlesmis ve gesitlenmis bir yap: sergilese de bu
¢esitlenme ¢ogu zaman pargalanma, gerilim ve
duygusal yipranma ile sonuglanmaktadir.
Kadinlar, ayni anda hem modern birey olmanin
gereklerini — {iretkenlik, basari, estetik biitiinlitk —
hem de

sorumluluklar1 tagimak zorunda kalmaktadir.

geleneksel  rollerin  yiikledigi

Gilles Lipovetsky'nin belirttigi gibi, giintimiiz

Ozmen Akalin

bireyi ¢ok sayida yasam alaninda basarili olma
baskis1 altindadir; kadinlar ise bu baskiyr cift
katmanli hisseder, c¢iinkii modern Ozgiirlesme
idealleri ile geleneksel rollerin duygusal emegi
arasina sikismiglardir (2004: 103-120).

Bu cifte yiik, yalnizca digsal bir talepler y1gin1 degil;
aynm1 zamanda igsellestirilmis bir 0z-denetim
yapisina  doniismektedir.  Nicole  Aubert’in
“benligin  asinmas1” ve “zaman  baskis1”
yaklasimlari, bu donemde kadinlarin yasadig:
duygusal ve psikolojik yiikleri anlamada temel
aciklayicilardan biri haline gelmektedir. Ozellikle
Le culte de I'urgence (2003) adli eserinde, zamana
yetisememe, siirekli iiretken olma zorunlulugu ve
kendini gerceklestirme baskisi altinda bireyin —
ozellikle de kadmlarin— duygusal tiikenmislige
L'individu

hypermoderne calismasinda ise bireylerin dissal

siiriiklendigini vurgulamaktadir.

otoritelerden bagimsizlagmasma ragmen
igsellestirilmis normlara gore hareket etmeye
zorlandigini belirtmektedir (2006: 34-48). Kadinlar
bu siirecte bedenleri, yasam tarzlar1 ve duygusal
varliklar1 ~ {izerinde siirekli bir 06z-denetim
uygulamakta; bu da onlar1 yalnizca iiretici degil,
ayn1 zamanda toplumsal estetik beklentilerin

tasiyicisi haline getirmektedir.

Bu icsellestirilmis denetim mekanizmalari, 6zellikle
kadin bedeni {izerinden daha goriiniir hale
gelmektedir. Camille Froidevaux-Metterie, kadin
bedeninin yalmzca biyolojik bir yapr degil; aym
zamanda toplumsal ve politik bir temsil alam
oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, kamusal
gorliniirliigii artan kadinlar ozgiirlesmemekte;
aksine estetiklestirilmis beden imgeleri araciligiyla
yeni temsil yiikleri iistlenmektedirler (2018b: 59—
67). Bu durum, kadinin yalnizca goriiniir degil, aym
zamanda stiirekli bigimlendirilmesi gereken bir
beden olarak konumlandirilmasina  neden
olmaktadir. Un corps a soi adli eserinde ise
Froidevaux-Metterie, kadinlarin bedensel
Oznelliklerini tesis etme c¢abalarinin, medya ve
kiiltiirel normlar araciligiyla simrlandirildigin
belirtmektedir (2021: 102-105). Kadinlar, kendi

bedenlerine sahip ¢ikma iddiasiyla goriintirliik
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kazanmakta; fakat bu goriiniirlik cogu zaman
sistemin estetik ve davranigsal normlarma hizmet

eden bir ¢ercevede gerceklesmektedir.

Tiirkiye baglaminda, Serpil Sancar, “Tiirk
modernlesmesinin cinsiyeti” kavrami ile kadinlarm
kamusal goriiniirliigiiniin ¢ogu zaman devletin ve
toplumun tanimladigi rollerle smurl kaldigim
belirtmektedir. Ona gore, modernlesme siireci
kadini kamusal alana tasimis gibi goriinse de, bu
siirecte kadinlar gercek anlamda oznelesmekten
¢ok, “temsil” gorevleriyle yikiimli kilmnmigtir
(2012: 95-98). Hipermodern donemde bu temsiller
daha incelmis, estetiklestirilmis ve
bireysellestirilmis bicimlerde yeniden {iretilmekte;
kadinlarin 6zgiirliik alanlar1 bicimsel bir gerceveye

indirgenmektedir.

Fatmagiill Berktay, kadmnlarin tarih boyunca
kamusal goriintirliige kavussalar bile ¢ogunlukla
sistemin tanimladig: islevleri yerine getirdiklerini
vurgulamaktadir. Ona gore kadinlar, 6zne olarak
degil; aile, din, millet gibi ideolojik yapilarin
temsilcisi olarak sahnelenmistir (2003: 117-120).
Hipermodern toplumda bu durum, annelik, estetik
bagar1 ve ahlaki biitiinliik gibi normlar araciifiyla
yeniden {iretilmekte; kadinlar ozgiirlesen degil,
sistemin dayattigi imgelere uygun davranan

figlirlere dontismektedir.

Judith Butler'n toplumsal cinsiyetin performatif
dogasmna iliskin yaklasimi, bu c¢oklu rol
beklentilerinin kadn kimligini nasil siirekli yeniden
kurulan ama asla sabitlenemeyen bir yapiya
doniistiirdiigiinii agiklamada 6nemli bir kuramsal
katkr sunmaktadir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet,
biyolojik olarak belirlenmis sabit bir 6z degil;
toplumsal normlara gore stirekli tekrarlanan
davraniglar ve soylemler aracihigiyla insa edilen bir
performanstir  (1990:  25-30). Hipermodern
toplumda bu performans, dijital goriiniirliik, estetik
normlara uyum ve davranigsal beklentiler yoluyla
daha da pekismekte; kadinlar yalnizca aile ve is
hayatinda degil, aym1 zamanda sosyal medyada,
reklamlarda ve kamusal alanlarda da stirekli olarak
bu performansi tekrar etmek zorunda kalmaktadir.

Bu durum, kadmin icsel benligi ile dissal kimligi

Ozmen Akalin

arasinda derin bir gerilim yaratmakta; kimlik

insasini kirilgan ve gecici hale getirmektedir.

Frangois Dubet'nin bireysellesme kurami da bu
siireci agiklamak agisindan Onemlidir. Dubet’ye
gore, modern donemde bireyler geleneksel
toplumsal kurumlarin (aile, din, egitim) sagladig:
cerceveden uzaklasmis; bu da bireyin kimligini ve
degerlerini kendi bagma olusturma sorumlulugunu
artirmistir (2002: 63-80). Bu bireysellesme siireci,
ozgilrliik getirmekten ¢ok, bireyin yalnizlasmasina
ve kimlik insasinda pargalanmaya yol agmaktadir.
Kadinlar agisindan bu durum, aymi anda hem
kamusal basari, hem 6zel yasamda sorumluluk,
hem de estetik biitiinliigii saglama gibi ¢ok yonlii
beklentilerin baskisi altinda yasanmakta; bu da
psikolojik yorgunlugu, tiikenmigligi ve benligin

siirekliliginde kopuslari beraberinde getirmektedir.

Zygmunt Bauman ise bu yapiy1 “akigskan
modernlik” kavrami {tizerinden aciklamaktadir.
Ona gore giiniimiiz modernligi, kaliciliktan ¢ok
gecicilik, sabitlikten ¢ok akigskanhik ilkeleriyle
tanimlanmaktadir. Bu baglamda kimlikler de sabit
degil; stirekli giincellenen, degisen ve baglamsal
olarak yeniden tanimlanan yapilar haline gelmistir
(2000: 8-14). Kadin kimligi de bu baglamda,
toplumsal normlar, dijital estetik ve tiiketim
kiiltiiriiyle i¢ ice ge¢mis, akiskan ama ayni zamanda
kirilgan bir yapiya biiriinmiistiir. Kadinlar, bu
esneklik icinde yonlerini kaybetmekte;
ozgiirlesmenin yukiini belirsizlik, yalnizlik ve

suirekli degisimle birlikte tagimaktadir.

Sonug¢ olarak, hipermodernlik yalnizca bireysel
ozgiirliikler ve estetik tercihlerle tanimlanan bir ¢ag
degil; ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet iligkilerinin
ve kadin kimliginin yeni ve incelmis baski
bicimleriyle kugatildig1 bir yapidir. Bu baglamda
kadin, hem gec¢misin geleneksel rollerinden hem de
glintimiiziin dijital ve tiiketim odakli normlarindan
etkilenerek parcali, celiskili ve siirekli miizakere
halinde bir 6zneye doniismektedir. Kadin bedeni,
kimligi ve Oznelligi, bu yeni dénemde yalnizca
ozgiirlikkle degil;, aym1 zamanda goriinmez,
estetiklestirilmis ve igsellestirilmis bir denetim
agiyla yeniden bicimlenmektedir.
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5. TUKETIM TOPLUMUNDA KADIN KiMLiGi
VE FEMVERTISING: OZNELESME Mi PAZAR

NESNESI Mi?

Hipermodern toplumun merkezinde yer alan
tiiketim kiiltiirli, yalmzca ekonomik bir sistem
olmanin Otesinde, arzularin, kimliklerin ve
toplumsal rollerin yeniden {iretildigi karmasik bir
yapiy1 temsil etmektedir. Ozellikle kadm kimligi
tizerinde etkili olan bu kiiltiir, hem bireysel
ozglirlitk  vaatleri ~ sunmakta ~ hem de
pazarlanabilirlik baskisi yaratarak c¢eligkili bir
isleyis sergilemektedir. Kadinlar, hem hedef kitle
hem de tiiketim nesnesi olarak merkezi bir konuma
yerlestirilmekte; bdylelikle 6znelesme ve temsil
sOylemleri piyasa mantigiyla siki sikiya i¢ ice
gecmektedir. Bu baglamda, kadin kimliginin piyasa
icindeki temsili hem Ozgiirlestirici hem de

denetleyici bigimlerde insa edilmektedir.

Bu ikili yapinin kuramsal izini, ilk olarak Gilles
Lipovetsky'nin estetik tiiketim kavraminda takip
etmek miimkiindiir. La troisieme femme (1997) adli
calismasinda Lipovetsky, modern kadin figiiriinii
hem bireysel haklara sahip bir 6zne hem de piyasa
dinamiklerinin estetik kodlariyla sekillendirdigi bir
imge olarak tanimlamaktadir. Ona gore “liglincii
kadin”, secim ozgiirliigii ad1 altinda ideal beden,
giizellik ve basar1 normlaria uymak zorunda kalan
bir figlire doniismektedir. Bu durum, kadin
kimliginin goriiniirde gesitlenmis gibi goriinmesine
ragmen, piyasa temelli bir tek-bicimlilige

evrildigini gostermektedir.

Jean Baudrillard bu stireci daha soyut bir diizlemde
ele almaktadir. Ona gore tiiketim toplumu,
ihtiyaglarin degil; anlam ytiklii simgelerin ve gorsel
imgelerin belirleyici oldugu bir diizendir. Kadin
bedeni bu baglamda yalnizca biyolojik bir varlik
degil; erotize edilmis, estetiklestirilmis ve
ticarilestirilmis bir goOstergeye doniismektedir.
Reklamlar, sosyal medya ve dijital Kkiiltiir
araciligiyla kadina dair deger, fiziksel goriinim ve
satin alma giictii ile tannmlanmakta; kadin bedeni bir
“mesaj” ve “pazarlama ytiizeyi” haline gelmektedir
(2017: 163-191).

Ozmen Akalin

Bu teorik gerceveye paralel bicimde, Rifat Bilgin
(2015), kadin bedeninin yalmizca tiiketilen degil;
ayni zamanda erotik bir nesne olarak pazarlanan bir
yapiya biirtindiigiinii belirtmektedir. Bilgine gore,
modern  ataerkillik, kadmin  gorimirliginii
artirirken, onun bedenini piyasanin denetimine
daha dogrudan a¢makta; kadin, arzunun ve satin
almanin nesnesi haline getirilmektedir. Bu temsil
bigimleri, kadinin kendi bedenine sahip c¢ikma
sOylemi altinda, aslinda onun Ozerkligini Orten
sembolik kodlara dayanmaktadir (2015: 309-329).

Bu noktada Elif Goniil Avalar'in (2022) sosyal
medya temelli analizleri, bu doniisiimiin dijital
alandaki yansimalarin1 gostermektedir. Avcilar’a
gore, kadinlarin dijital ortamlardaki goriiniirliigii;
kullandiklar1 markalar, yasam tarzlar1 ve estetik
uyumlar1 tizerinden degerlendirilmekte, boylece
sosyal medya temsilleri yalmizca ifade alami degil;
ayn1 zamanda goniillii bir denetim mekanizmasina
doniismektedir. Kadin kimligi burada bireysel bir
tercih degil; “estetikle onaylanmis bir 6zne” olma
baskist altinda sekillenmektedir (2022: 445-464).

Bu yapinin en carpici tezahiirlerinden biri ise,
feminist sdylemlerin pazarlama estetigiyle birlestigi
“femvertising” olgusudur. Sarah Banet-Weiser,
femvertising ve “popiiler feminizm” kavramlariyla,
gliclenme ve goriiniirliik vaatlerinin ticarilestirilmis
bigimlerde sunuldugunu gostermektedir (2018: 1-
40). “Kendini sev”, “gii¢lii kadin ol”, “bedenini
kutla” gibi sloganlar, kadinlara yonelik giiclenme
mesajlar1 tasir gibi goriinse de; bu mesajlar cogu
zaman markalarin deger sistemine entegre
edilmistir. Kadinlar bu reklamlar araciigiyla,
kendilerini ozgiirlestirdiklerine inanirken; aslinda
sistemin inga ettigi ideal kadmn imajin1 yeniden

tiretmektedirler.

Femvertising’in bu celigkili dogasi, Fatmagiil
Berktay’mn kamusal goriiniirliik elestirisiyle daha
da netlesir. Berktay (2003: 117-120), kadinlarin tarih
boyunca kamusal goriiniirliik kazandiklarinda bile
¢ogu zaman 6zne degil, sistemin tanimladig: rolleri
iistlenen figiirler olarak konumlandirildiklarini
vurgulamaktadir. Femvertising ile yaratilan
gortiniirlitk de bu yapinn dijital ve neoliberal bir
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yeniden iiretimi olarak degerlendirilebilir: Kadin,
kendi sesiyle degil; sistemin bigcimlendirdigi estetik,
basart ve  0Ozgiiven

imgeleriyle  sahneye

cikarilmaktadir.

Bu baglamda Judith Butler'in toplumsal cinsiyetin
performatif dogasina iliskin kurami, bu yapinin
alinda  yatan  normatif  tekrarlar1  agiga
cikarmaktadir. Butlera gore, toplumsal cinsiyet
sabit bir kimlik degil; tekrar eden ve normlara gore
diizenlenen performanslar biitiintidiir (1990: 25-
30). Femvertising, kadinlara bu performanslarin bir
tiriinli —estetikle uyumlu, giiglii birey imgesi,
kendini seven kadm prototipi— dayatmakta;
boylece goriiniirliik tizerinden sekillenen yeni bir
toplumsal cinsiyet performansini norm haline
getirmektedir. Bu baglamda giiclenme, cogu zaman
temsilin sinirlari igcinde kalmakta ve 6znellige degil,

normatif diizene hizmet etmektedir.

Tiirkiye baglaminda bu celiskili yapi, hem
kampanya diizeyinde hem de gostergebilimsel
analizlerde acik¢a gozlemlenmektedir. Hiilya
Demir’in (2023) inceledigi Adidas kampanyasinda
kullanulan “Support is Everything (Destek her
seydir)” slogani, yilizeyde feminist bir ¢agrisim
tasimakta; fakat derininde markanin duygusal
kapitalini gii¢clendiren bir stratejiye doniismektedir.
Benzer bicimde, fsmail Ar, Elidor reklamlar
lizerine yaptigl ¢ozlimlemede, femvertising'in
ozgiirliikcli bir dile biiriinse de, estetik ve sosyal
normlara uyumu tesvik eden yapisin gozler oniine
sermektedir. Kadinlar bu kampanyalarda hem
hedef kitle hem de gosterilen degerlerin tasiyicist
haline gelmektedir. Boylece goriiniiste
gliclendirilmis bir kimlik yaratilirken, aslinda
tiiketim normlaria uygun davranan ideal tiiketici
kadin imgesi tiretilmektedir (2024: 669-684).

Sonug olarak, hipermodern tiiketim toplumunda
kadin kimligi, ozglirlik ve kendini ifade etme
vaatleriyle sunulmakla birlikte, bu sdylemler
siklikla piyasanin sembolleri, normlari ve stratejik
anlatilar dogrultusunda yeniden
sekillendirilmektedir. Kadin, hem 6zne hem de
nesne olarak eszamanli bir konumlandirmaya tabi

tutulmakta; goriniirlitk aracihigiyla giliclendigi
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yanilsamas1  iginde  estetik ve = ekonomik
beklentilerin icine ¢ekilmektedir. Bu durum, kadin
kimliginin 6znelesme potansiyelini ¢ogunlukla
gorliniirlitk  ve  pazarlanabilirlik  {izerinden
smirlandiran yapisal bir celigkiye isaret etmektedir.
Femvertising ise bu celiskinin en rafine
ylizeylerinden biri olarak, kadimnlari yalnizca
temsile degil, ayn1 zamanda pazarlanabilir bir

performansa doniistiirmektedir.

6. HIPERMODERN FEMINiZM: DiJiTAL
DIRENIS, SESSiZ OZNELESME VE ELESTIREL
PERSPEKTIF

Feminizm, tarihsel siire¢ boyunca toplumsal
cinsiyet esitsizliklerine karst gelisen miicadele
bigimleriyle genelde dort temel dalga gercevesinde
incelenmektedir (Tong, 2009; hooks, 2000). Bu
dalgalar, kadin kimligini, bedenini, emegini ve
toplumsal rollerini, donemin kiiltiirel, siyasal ve

ekonomik baglamlariyla birlikte degerlendirmistir.

Birinci Dalga Feminizm, 19. yiizyilin sonlari ile 20.
ylizyilin baslarinda sekillenmis ve kadinlarin oy
hakki, egitim ve miilkiyet gibi temel yurttashk
haklarin1 savunmustur. Mary Wollstonecraft'in A
Vindication of the Rights of Woman (1792) adl1 eseriyle
baslayan bu dalga, John Stuart Mill ve Harriet
Taylor gibi diisiiniirlerin katkilariyla liberal esitlik
anlayisini temel almistir. Simone de Beauvoir'un Le
Deuxiéme Sexe (1949) adli eseriyle kadin meselesi
felsefi bir boyut kazanmuis; kadin, ikinci cins olarak
konumlandirilmasina karsi Oznelesme

miicadelesine ¢agrilmistir.

Ikinci Dalga Feminizm, 1960lardan 198071ere
uzanan donemde, yalmizca hukuki esitlik
talepleriyle sinirli kalmamus; 6zel alanin da politik
oldugunu savunarak, patriyarkanin yapisal
dogasin1 sorgulamistir. Shulamith Firestone un The
Dialectic of Sex (1970) ve Kate Millett'in Sexual
Politics (1970) gibi eserleri, kadin bedeni, annelik ve
ev ici emegi politik diizleme tasimistir. Bu dalganin
son doneminde Judith Butler, Gender Trouble (1990)
adli eseriyle toplumsal cinsiyetin sabit bir 6z degil;
toplumsal normlarin tekrarlar: yoluyla insa edilen
bir performans oldugunu ortaya koymus, sabit
kadinlik tanimlarini da kokten elegtirmistir.
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Uciincii Dalga Feminizm, 1990'larda ortaya ¢ikmis
ve Ozellikle evrenselci soylemlere yonelik
elestirilerle postkolonyal feminizm, queer teori ve
kesisimsellik (intersectionality) yaklasimlarini one
¢ikarmistir (Crenshaw, 1991; Mohanty, 1988).
Judith Butler'in Gender Trouble (1990) adl1 eseri bu
donemde yeniden yorumlanmis, toplumsal
cinsiyetin sabit bir 6z degil; tekrarlar yoluyla
kurulan bir yapilar biitiinti oldugu goriisii 6n plana

cikmustir.

Dordiincii Dalga Feminizm, 20107lardan itibaren
dijitallesmenin etkisiyle sekillenmis ve cevrimigi
aktivizmi  temel almigtir. #MeToo, #BenDe,
#KadmaSiddeteHayir gibi kampanyalar bu
donemin goriiniir Ornekleri arasinda yer alirken;
dijital medya yalnizca bir ifade alam1 degil, aym
zamanda Orglitlenme, dayanisma ve ifsa icin de
etkili bir ara¢ haline gelmistir (Dalaman, 2022: 387).
Bu baglamda Sarah Banet-Weiser, dijitallesmeyle
birlikte gelisen bu donemi “popiiler feminizm” ve
“femvertising”  kavramlariyla analiz  etmis;
goriintirliigiin hem giiclenme araci hem de yeni bir
denetim bigimi olabilecegini ileri siirmiistiir (2018:
41-64). Dordiincii dalga, beden politikalari, cinsel
siddet, dijital taciz ve temsil esitsizligi gibi konular1
feminist glindeme tasimistir. Judith Butler'in etkisi
bu dénemde de devam etmis; 6zellikle queer ve
non-binary  kimliklerin taninmas: siirecinde

referans alinmistir.

Bu dort tarihsel dalganin her biri kadin kimliginin
insasinda belirleyici rol oynamistir. Ancak ¢agdas
toplumun dijitallesen, hizlanan ve estetiklesen
yapisi, bu dalgalardan farklilasan yeni bir feminist
yaklasimi giindeme getirmektedir: hipermodern

feminizm.

Hipermodern feminizm, hem ikinci dalganin
bedenin politikligi vurgusunu hem de dordiincii
dalganin dijital aktivizm araglarini birlestirerek
yeni bir feminist diistinme bi¢imi 6nermektedir. Bu
yaklasim, kadinlarin dijital goriiniirlitk yoluyla
Oznelesme potansiyellerini ele alirken, ayni
zamanda bu goriiniirliigii miimkiin kilan estetik,
normlarin  nasil

kiiltiirel ve ekonomik

igsellestirildigini de sorgulamaktadir. Judith

Ozmen Akalin

Butler'in toplumsal cinsiyetin tekrarlarla insa edilen
bir performans olduguna dair kurami, bu yeni
feminizmin hem teorik hem de pratik zemini
agisindan  temel  bir  referans olmay1

stirdiirmektedir. Hipermodern feminizmin
merkezinde, goriiniirliigiin yalnizca bir ifade bigimi
degil; ayn1 zamanda daha rafine ve igsellestirilmis
bir denetim aracina doniistiigii fikri yer almaktadar.
Bu doniisiim, ozellikle kadin bedeni ve onun

kamusal temsilleri tizerinden okunmaktadir.

Bu baglamda, Camille Froidevaux-Metterie'nin
calismalar1 hipermodern feminizmin kuramsal
temel taglarindan birini olusturmaktadir. Seins adli
eserinde, kadin gogsiiniin yalnizca biyolojik bir
unsur degil; ayni zamanda tarihsel olarak ideolojik
bir temsil nesnesi oldugunu belirtmektedir (2018a:
42-58). Kadmn bedeni, estetik normlar ve kiiltiirel
beklentiler yoluyla diizenlenmekte; bdylece
bireysel  Oznellik  degil, toplumsal uyum
hedeflenmektedir. Ayni yil yayimlanan Le corps des
femmes. La bataille de I'intime adli ¢alismasinda ise
Froidevaux-Metterie, kadin bedeninin kamusal
goriiniirliigiiniin 6zglirlestirici degil; daha ¢ok yeni
temsil yiikleri ve 6z-denetim baskilar1 doguran bir
siirece doniistiigiinii savunmaktadir (2018b: 101-
105). Bu analiz, kadinlarin “bedenlerine sahip
¢ikma” miicadelesi iginde bile sistemin estetik
kodlartyla uyum saglamak zorunda kaldiklarmi

ortaya koymaktadir.

Bu cercevede, Judith Butler'in toplumsal cinsiyetin
performatif dogasma iliskin yaklasimi ile
Froidevaux-Metterie'nin bedensel oznellik
analizleri arasinda giiclii bir kuramsal siireklilik
kurulabilmektedir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet,
dogustan gelen bir 6z degil; tekrar eden toplumsal
davraniglar ve soylemler araciligiyla insa edilen bir
performanstir (1990). Bu performans, hipermodern
toplumda dijital temsil bigimleri, estetik kaliplar ve
davranigsal beklentilerle daha da kati hale
gelmistir. Kadin kimligi artik yalnizca ailede ya da
is yerinde degil; sosyal medyada, reklamlarda ve
kamusal alanda da siirekli yeniden insa edilen bir
yapidir. Bu siirekli tekrar, kadinin igsel benligi ile

digsal kimligi arasinda gerilimli bir alan
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yaratmakta; kimlik insasini kirilgan ve pargali bir

stirece doniistiirmektedir.

Hipermodern feminizm, bu kirilganlig1 yalnizca
temsil yoluyla degil, ayn1 zamanda giindelik yasam
pratikleriyle de ele almaktadir. Michel de
Certeau'nun (1984) “giindelik yasam taktikleri”
kavrami, bireylerin egemen yapilarla dogrudan
catismadan; onlan giindelik pratikler aracihigiyla
yeniden yorumlayarak direnis sergileyebilecegini
savunmaktadir. Kadinlarin kiyafet secimleri,
bedensel sunumlar: ya da dijital platformlardaki
icerik tiretimleri, bu sessiz ama etkili direnis
bicimlerine 6rnek olusturmaktadir. Ozellikle
hipermodern toplumda bu taktikler, goriiniiste
sistemle uyumlu goriinse de; normlarin sinirlarini
esneten stratejik

O0znelesme bicimlerine

dontisebilmektedir.

Bu mikro diizeydeki 0znelesme bicimlerini
anlamak icin Nicole Aubert'in “igsellestirilmis
denetim”  analizleri temel bir agklama
sunmaktadir. Aubert, bireyin zamanla yarismak
zorunda birakildifi  bir iiretkenlik  rejimini
tanimlamaktadir. Bu rejim, 6zellikle kadinlar1 hem
tiretken hem bakimli, hem basarili hem duygusal
olarak dengeli olma zorunluluguna itmektedir
(2003: 287-290). Ote yandan Aubert, bireyin digsal
otoritelerden kurtulmus gibi gériinmesine ragmen,
i¢sellestirilmis normlara gore hareket etmeye
zorlandigr  vurgulanmaktadir  (2006:  34-48).
Kadinlar bu siiregte yalnizca estetik degil; duygusal
ve sosyal acgidan da “ideal” olma baskisiyla

kusatilmaktadir.

Hipermodern  feminizm  yalmizca  bireysel
goriintirlitkk bicimlerini degil; bu goriiniirligiin
uretildigi dijital yapilar1 ve sembolik normlari da
sorgulamay1 hedeflemektedir. Sarah Banet-Weiser
(2018), bu cifte yapiy1 “popiiler feminizm” ve
“femvertising” kavramlariyla agiklamaktadir. Ona
gore, “kendini sev”, “bedenine sahip ¢ik”, “giiclii
kadin ol” gibi sloganlar, kadinlara Ozgiirlesme
cagris1 yapar gibi goriinse de; ¢ogu zaman
pazarlama stratejilerinin bir parcas: haline gelerek
feminist sdylemleri ticarilestirmektedir. Bu durum,

kadinlarin dijital alanda goriiniirlitk kazanirken,
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ayn1 zamanda piyasaya entegre edilmis performans

kaliplarini da igsellestirmelerine yol agmaktadir.

Bu analiz, yalnizca kiiresel baglamda degil; Tiirkiye
orneginde de karsilik bulmaktadir. Ozellikle Kadin
Cinayetlerini Durduracagiz Platformu, dijital
mecralarda yuriittiigli kampanyalarla yalnizca
sembolik degil, aymi zamanda yasamsal bir
miicadele yiiriitmektedir. 2023 yilinda en az 394
kadmnin erkekler tarafindan oldiiriilmesi ve 259
kadinin stipheli sekilde hayatin1 kaybetmesi, bu
dijital ~miicadelenin  zorunlulugunu ortaya
koymaktadir (Kadin Cinayetlerini Durduracagiz
Platformu, 2024). Bu oOrnek, dijjital aktivizmin
yalnizca goriiniirliik degil; ayn1 zamanda kolektif
hafizayi, toplumsal farkindaligt ve politik
miidahaleyi miimkiin kilan bir alan haline geldigini

gostermektedir.

Dijital feminizm yalnizca kolektif kampanyalarla
degil; aym1 zamanda giindelik yasamda uygulanan
bireysel stratejilerle de siirdiiriilmektedir. Michel
de Certeau'nun “glindelik yasam taktikleri”
kurami, kadinlarin ataerkil yapilara dogrudan kars:
c¢ikmaksizin, onlar1 esneten ya da yeniden
yorumlayan pratiklerle direnis gelistirebilecegini
ileri stirer (1984: 29-42). Bu stratejiler; annelik
pratiklerinden bedenin sunumuna, dijital igerik
iretiminden estetik tercihlere kadar c¢ok sayida
alanda kendini gostermektedir. Bu noktada Nicole
Aubert'in Les tyrannies de la wvisibilit¢ adl
calismasinda vurguladig: gibi, goriiniirliik yalnizca
temsil edilmek degil; ayni zamanda temsilin
gereklerine gore hareket etme baskisimi da
beraberinde getirmektedir (2011: 54-61).

Bu stireci yerel baglamda ele alan Sener,
Tiirkiye’'deki dijital feminist hareketlerin yalnizca
goriiniirlitkk tiretmekle kalmayip; mikro diizeyde
direnis stratejileri gelistirme potansiyeli tasidigin
vurgulamaktadir. Dijital platformlar, kadinlar icin
hem dayanigma alani hem de politik katihm pratigi
sunmaktadir (2021: 89-112). Tastan ise ¢evrimigi
aktivizmin yalnizca bir temsil bi¢imi degil; aym
zamanda yeni bir kamusal alan yaratma arac
oldugunu 6ne siirmektedir (2014: 103-120). Bu yeni
kamusallik, kadinlarin yalnizca izleyici degil; 6zne
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olarak yer aldig1, goriiniirliikle direnisi birlestirdigi

bir zemin olusturmaktadir.

Dijital teknolojilerin ve sosyal medyanin sundugu
imkanlarla birlikte feminist hareket, yalnizca
fiziksel mekanlarda degil, sanal ortamlarda da
sesini duyurabilme, protesto gerceklestirme ve
kamuoyu olusturma becerisi kazanmistir. Bu
baglamda, dijital aktivizmin sundugu hiz,
erisilebilirlik ve ag temelli Orgiitlenme bicimleri,
hipermodern feminizm olarak tanimlanabilecek,
¢ok katmanli ve etkilesimli yeni kadin kimliklerinin
insasina olanak saglamaktadir (Dalaman, 2020,
348). Feminist alternatif medya, dijital feminizmin
bir araci olarak, hem tarihsel feminist taleplerin
dijital ortamda yeniden {iretilmesini hem de farkh
toplumsal kesimlerden kadinlarin kendi 6znel
deneyimlerini goriintir kilmalarmi  miimkiin
kilmaktadir.

hipermodern  feminizmle kesistigi noktalar,

Tirkiye'de  dijital feminizmin

feminist alternatif medya (FAM) mecralarinda
somutlasmaktadir. Catlak Zemin, 5Harfliler, Recel
Blog, Erktolia, Sen de Anlat ve Kampiis Cadilar1
gibi platformlar, yalnizca dijital igerik tiretmekle
kalmayip, aym: zamanda c¢ok katmanli kadin
kimliklerini goriiniir kilan, gevrimici 6rgiitlenme ve
dijital dayamisma bigimleriyle yeni bir feminist
kamusal alan insa etmektedir (Dalaman, 2021:45).
Bu mecralar, klasik feminizmin taleplerini djijital
cagin ifade bicimleriyle yeniden tiretirken; farkl
smifsal, etnik ve dinsel kimliklerin deneyimlerini de

bu alana dahil etmektedir

Tiim bu tartismalar gostermektedir ki hipermodern
feminizm, yalnizca magduriyet ya da kolektif
bagkaldir1  tizerine kurulu klasik feminist
yaklasimlarin Otesine gegerek; bireysel, cogul ve
celiskili 6znelesme bigimlerini anlamaya c¢alisan bir
kuramsal cerceve sunmaktadir. Kadinlar, djjital
¢agin sundugu ifade olanaklarimi kullanirken; ayni
zamanda bu araglarin dayattig estetik, ekonomik
ve davranigsal normlara karsi da bilingli ve elestirel

bir durus gelistirmeye yonelmektedir.

Judith Butler'm toplumsal cinsiyetin performatif
dogasina iligkin kurami, bu yeni feminist diistince

bi¢giminin teorik temelini olusturmaya devam
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etmektedir. Butler, toplumsal cinsiyetin dogustan
gelen bir 6z degil; toplumsal normlarin tekrar eden
uygulamalariyla bicimlenen ve her seferinde
yeniden kurulan bir performatif siire¢ oldugunu
ileri siirmektedir. Hipermodern feminizm bu
kirilganlhigr  bir zaaf degil; yeni Oznelesme
bicimlerinin dogdugu alan olarak

kavramsallagtirmaktadir.

Sonug olarak, hipermodern feminizm yalnizca
cagin dijital, neoliberal ve estetiklesmis yapisina
uyum saglamakla kalmaz; bu yapinin icerdigi bask:
ve sinurlart doniistiirmeye calisan elestirel bir
feminist zemini de olusturmaktadir. Sessiz direnis
bigimleri, giindelik yasam stratejileri ve dijital
dayanmisma yollar1 araciligiyla kadinlar hem
goriiniir olmakta hem de bu goriinirligin
anlamint ve smirlarini yeniden tanimlamaktadir.
Bu yoniiyle hipermodern feminizm, cagdas
feminist teorinin ¢ogulcu ve elestirel damarini canl
tutan, giincel toplumsal gerceklige karsi duyarl: bir

diisiinme bicimi olarak degerlendirilebilir.

7. SONUC

Hipermodern  toplum,  bireysel  0Ozgiirliik
sOylemlerini goriiniirliik, performans ve siirekli
yenilenme baskistyla harmanlayan celiskili bir yap1
iiretmektedir. Bu yap1 icerisinde kadin kimligi, hem
tarihsel toplumsal rollerin kalintilar1 hem de cagdas
diinyanin dijital, estetik ve neoliberal normlariyla
eszamanli olarak sekillenmektedir. Kadin, kamusal
ve dijital alanda daha fazla yer bulmakta; ancak bu
goriniirliik, bireysel 6znellikten ¢ok, i¢sellestirilmis
normlar araciligiyla isleyen yeni denetim

bicimlerine baglanmaktadir.

Hipermodern toplum, bireysel 6zgiirliik iddiasin;
goriiniir olma zorunlulugu, performans baskisi ve
stirekli kendini yenileme beklentisiyle i¢ ice geciren
geligkili bir yap1 sunmaktadir. Bu baglamda kadin
kimligi, bir yandan tarihsel rollerin stirekliligini
tasirken; diger yandan dijitallesme, estetiklesme ve
neoliberal degerlerle bigimlenen giincel normlara
gore yeniden sekillenmektedir. Kamusal alanda
artan temsiliyet, ¢ogu zaman bireysel ifadenin
degil; i¢sellestirilmis kiiltiirel kodlarin yon verdigi
bir denetim mekanizmasina dontismektedir.
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Bu calisma, Nicole Aubert’in igsellegtirilmis
denetim mekanizmalari, Gilles Lipovetskynin
estetik tiiketim kiiltiirii, Judith Butler'in performatif
kimlik kurami ve Camille Froidevaux-Metterie'nin
bedensel 6znellik anlayist gercevesinde kadin
kimliginin hipermodern toplumdaki doniisiimiinii
kuramsal  diizeyde incelemistir. ~ Kuramsal
¢ozlimlemeler, goriiniirlilk, 6znelesme ve denetim
arasindaki girift iliskilerin hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde nasil isledigini agiga ¢ikarmay1

mumkiin kilmistir.

Bununla birlikte, Nancy Fraser'in dikkat cektigi
gibi, kiiltiirel taninma odakli feminizm, yapisal
esitsizlikleri goriinmez kilma riski tagimaktadir
(Fraser, 1997). Silvia Federici'nin turetkenlik ve
kadin bedeni eksenli elestirileri, neoliberal diizenin
kadin emegi tizerindeki tahakkiimiinii ve
goriinmez  somiirisiinli  agiga  ¢ikarmaktadir
(Federici, 2004). Angela McRobbie ve bell hooks gibi
elestirel feministler ise goriiniirliigiin her zaman
ozglrlik anlamima gelmedigini; aksine medyatik
feminizmin, ¢ogu zaman sistemin arzu ettigi
uyumlu ve pazarlanabilir figiirleri yeniden
trettigini hatirlatmaktadir (McRobbie 2009; hooks
2000). Bu c¢ercevede, hipermodern kadin
imgelerinin smifsal, kiiltiirel ve etnik olarak
oldukca secici bicimlerde iiretildigine dikkat
cekilmelidir.

Ancak bu c¢alisma, ayn1 zamanda bu bask:
rejimlerine  karst gelisen yeni Oznelesme
pratiklerine de odaklanmistir. Ozellikle djjital
medya, kadinlarin giindelik yasamda uyguladig:
mikro direnisleri goriiniir kilmakta; sosyal medya
kolektif
dayamismay1 oOrglitleyen ve politik farkindalik

kampanyalar1 hafizayr  besleyen,
yaratan yeni feminist bicimlere ev sahipligi
yapmaktadir. De Certeau'nun “giindelik yasam
taktikleri” kavrami ile Sener’in dijital feminist

aktivizm analizleri, bu sessiz ama etkili stratejilerin

Ozmen Akalin

kuramsal olarak degerlendirilmesine imkan
sunmaktadir (de Certeau, 1984; Sener, 2021).

Bu baglamda, calisma “hipermodern feminizm”
kavrammi kuramsal bir Oneri olarak ileri
stirmektedir. Bu kavram, klasik feminizmin kolektif
protesto ve yapisal elestiri bicimlerinin yaninda;
dijital ¢agin sundugu araclar icerisinde gelisen,
bireysel ve mikro olgekte etkili olan &znelesme
stratejilerini de kapsayan yeni bir diisiinsel gerceve
sunmaktadir. Kadinlarin goriintirlitkk ve ozgiirliik
arayigl, artik yalnizca patriyarkal diizene degil; ayni
zamanda neoliberal piyasa mantigina, djijital
gozetim teknolojilerine ve estetik normlara kars: da

yeniden konumlanmak zorundadir.

Sonu¢ olarak, hipermodern toplumda kadin
yalmzca gegmisin ataerkil kaliplarina degil;
glinlimiiziin ¢ok katmanli ve ¢ogu zaman
goriinmez  baski  sistemlerine de  maruz
kalmaktadir. Ancak aynmi zamanda bu sistemleri
¢ozlimleyebilecek, yeniden yorumlayabilecek ve
dontistiirebilecek feminist stratejiler de
gelistirmektedir. Bu calisma, kadin kimliginin bu
karmagik zemin tizerindeki olusumunu kavramsal
diizeyde irdeleyerek; hem feminist kurama hem de
toplumsal cinsiyet calismalarina elestirel ve giincel

bir okuma O6nerisi sunmay1 amaglamaktadir.

Gelecekteki arastirmalar, dijital feminizmin yerel
pratiklerini; kadinlarin sinifsal ve kiiltiirel gesitlilik
icindeki  deneyimlerini;  giindelik  yasamda
uyguladiklar1  direnis  bigimlerini ~ ampirik
yontemlerle inceleyerek bu cerceveyi daha da
derinlestirebilir. Boylelikle hipermodern feminizm,
yalnizca kavramsal bir Oneri olmanin oOtesine
gecerek; gilincel feminist miicadelelerin teoriyle
pratik arasinda nasil sekillendigini anlamaya

yonelik daha somut acilimlar saglayacaktir.
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